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W wywiadzie udzielonym czechostowackiemu radiu 10 maja 1935 roku, na
dzien przed swiatowa premiera Harnasiéw w Pradze, Karol Szymanowski
powiedzial: ,Niestety formy kultury ludowej, chtopskiej, sg skazane na
zagtade. Zadaniem nas, artystow, jest je zachowac dla potomnosci” L. Oto
wyzbyte ztudzen, kategoryczne stwierdzenie kompozytora co do przyszto-
sci kultury ludowej i jej trwania.

Ponad czterdziesci lat wezesniej, gdy romantyczne zainteresowanie
kulturg ludowa zaczelo si¢ odradzac i przejawiac¢ wkrotce oznaki fiksacji,
zjawisku przyjrzat si¢ krytycznym okiem Wactaw Natkowski. Wywodza-
cy si¢ z formacji pozytywistycznej uczony, geograf o szerokich horyzon-
tach naukowych, bacznie sledzacy zycie spoleczne, uznat je za odmiane
szerszego zjawiska ,tesknoty do natury” i okreslit przesmiewczo poje-
ciem ,,chtopomania idillica” 2. Jego stanowisko wobec idei odwotujacych

Karol Szymanowski, Pisma muzyczne (Pisma, t. 1). Zebral i opracowat Kornel Michatow-
ski, Krakow 1984, s. 464.

Zob. Wactaw Natkowski, Natura i sita, w: Wactaw Natkowski, Maria Komornicka, Ceza-
ryJellenta, Forpoczty. Ksigzka zbiorowa, Lwéw 1895, s. 108 (pierwodruk: ,Prawda” 1893
NI 42-43, S. 45, pozniej rozszerzone; przedruk w: W. Natkowski, Jednostka i ogot. Szkice
i krytyki psycho-spoteczne, Krakow 1904, s. 5-34). Uzupelnieniem przedstawionego przez
Natkowskiego w Naturze i sile stanowiska w sprawie chtopomanii jest jego pozniejszy
oryginalny reportaz krajoznawczo-naukowy pt. Dziennik podrozy w gory kielecko-san-
domierskie (,,Gtos” 1900 nr 1, s. 6, nr2,s. 21, nr 3, 8. 38, nr 4, 8. §2, nr §, 8. 72, Nr 7, 8. 100,
nr o9, s. 130, nr 10, s. 146, nr 11, s. 165, nr 12, s. 181, przedrukowany pt. Ucieczka na ,,tono
natury” (Wrazenia i refleksje) w tomie Jednostka i 0gdt..., op. cit., s. 430-505).
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si¢ do filozofii Jeana-Jacquesa Rousseau byto bowiem jasne: ,,powrdt do
natury w duchu Rousseau’a jest niemozebny, cho¢ upragniony” 3.

Tak zdecydowanie zareagowal, reprezentujgcy powage nauki i zdro-
wy rozsgdek, Natkowski na szerzacy si¢ antycywilizacyjny sentymenta-
lizm rodem jakby z Nowej Heloizy. Na ozywiajacg srodowisko literacko-
-artystyczne modg, ocierajaca si¢ czesto o groteske. Uznatl jednak prawo
uczud, takze pochodzace od Rousseau. Prawo zmeczonej cywilizacja jed-
nostki do tesknoty za natura i do namiastki powrotu do niej. Byt to niewat-
pliwie wptyw dynamicznie rozwijajacej sie¢ w tym czasie psychologii, ktora
zagadnienie uczu¢ wlaczyla w zakres swoich zainteresowan i nawet by-
watla sktonna stawia¢ w centrum uwagi jako gléwny problem zycia duszy.
Autorytet naukowy psychologii byt zas dla Natkowskiego niepodwazalny.

Przygladajac si¢ stanowisku twdrcy Harnasiow w kwestii kultury ludo-
wej, pomyslatem, ze punktem odniesienia dla jego pogladu na te sprawe
moze by¢ wlasnie to, co pisat wybitny geograf o niemoznosci powrotu do
natury ,,w duchu Rousseau’a” i ,,chtopomania idillica”. I ze jakas ukryta
ni¢ porozumienia taczy ich obu, podobnie zdecydowanych w swych sg-
dach na temat ludowosci. Ze Natkowski moze przyblizy¢ nam Szymanow-
skiego. Rzuci¢ na posta¢ kompozytora nowe $wiatto i ukaza¢ w kregu idei
obecnych u zarania epoki Mlodej Polski, ktdra go uksztaltowata.

Bo Karola Szymanowskiego istotnie ciggneto do natury. Nieobce mu
bylto uczucie tesknoty za pierwotnoscia jako zrodlem sit, ktore mogltyby
rozproszyc¢ dekadenckie nastroje i wzmocnic skolatane cywilizacjg dusze
nerwowcow, do ktorych niewatpliwie sie zaliczal. Totez dotgczyt do orsza-
ku Dionizosa, ktory kroczyt przez dwczesna Europe za trackim bostwem
w poszukiwaniu archaicznego swiata Hellenow, utraconego ztotego wieku
ludzkosci. Radosnemu pochodowi patronowat Friedrich Nietzsche, autor
Narodzin tragedii z ducha muzyki*.

Ibidem, s. 105.

Friedrich Nietzsche, Die Geburt der Tragodie aus dem Geiste der Musik, Lepzig 1872.
W 1886 roku Nietzsche opublikowat drugie wydanie, rozszerzone i pod zmienionym ty-
tulem Die Geburt der Tragodie oder Griechenthum und Pessimismus. Przektad polski Le-
opolda Staffa, pt. Narodziny tragedii, czyli Hellenizm i pesymizm, przygotowany na pod-
stawie wydania z 1886 roku, ukazat si¢ w 1907 roku w Warszawie.
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Wactaw Natkowski zauwazyt w artykule Natura i sita (1893):

[n]ajlepsza zreszta ilustracja, ze najwyzej uorganizowane jednostki podlegaja
wlasnie tej tegsknocie do przyrody, jest sam naukowy inicjator idei powrotu do
przyrody, Rousseau, jak rowniez analogiczny z nim dzisiejszy filozof Nietzsche:
gruntem u obu jest wyczerpanie si¢ cywilizacja, a czy ono objawi si¢ w formie
tesknoty do spokoju na tonie natury [formie stabszej], czy w formie tesknoty do
pierwotnych instynktow, startych przez cywilizacjg, to jest to juz tylko kwestia
temperamentu danego osobnika 5.

Temperament Szymanowskiego prowadzit go w slad za Nietzschem, do
pierwotnych instynktow. I takg wlasnie forme przybrata z poczatku jego
tesknota do natury®.

Gloszony z calym przekonaniem przez Natkowskiego poglad o nie-
moznosci rzeczywistego powrotu do natury uzasadnienie znajdowatl na
gruncie bliskiej uczonemu teorii ewolucji. Przy czym Natkowskiego intere-
sowat szczegdlnie w tym aspekcie nieustanny proces ,,transmisji sit fizycz-
nych na duchowe, a to pod naciskiem walki o byt, potrzeb spotecznych””.
Chodzito mu wigc o ewolucje psychiczna. Transmisja sit fizycznych na
duchowe to dla indywiduum proces bolesny i wyczerpujacy, a dla jed-
nostki wybitnej, charakteryzujacej si¢ wielka sitg absolutna poddawana
transmisji — wrecz niebezpieczny (casus Nietzschego). Stad koniecznosé¢
odpoczynku, retransmisji sit, ,potrzeba chwilowego powrotu do tej natury
pierwotnej, od ktorej jednostka zbyt daleko odbiegta” 8. Taki i tylko taki
chwilowy powrdt do natury, chwilowe pograzenie sie w ,,przyrodniczej
nirwanie” Natkowski dopuszczal, a nawet zalecal jako rodzaj terapii dla
typow wyzszych, ewolucyjnych, zagrozonych destrukcja. Jako tez —wazne

5 Ibidem,s. 112. Zob. takze: Wactaw Natkowski, Forpoczty ewolucji psychicznej i troglodyci,
w: W. Natkowski, M. Komornicka, C. Jellenta, op. cit., s. 24-25.

6 Zob. Edward Boniecki, W orszaku Dionizosa. Mit dionizyjski Szymanowskiego i Iwaszkie-
wicza, w: idem, Ja niegdys Roger... Studia i szkice literackie o Karolu Szymanowskim, War-
szawa 2014, S. 129-165; pierwodruk: ,,Pamietnik Literacki” 1989 z. 1, s. 139-159.

7 W. Natkowski, Forpoczty ewolucji psychicznej..., op. cit., s. 22. Rozprawa ta rozwija i wpro-
wadza szeroko na grunt literatury i sztuki zasadnicze myséli przedstawione w artykule
Natura i sita.

8 Ibidem,s. 24.



134

EDWARD BONIECKI

z punktu widzenia ewolucji — ¢wiczenie sie¢ w gospodarowaniu sitg abso-
lutng, biologiczng, ktora dla jednostki jest wartoscig stalg jej egzystencji.
Ale stwierdzat zaraz stanowczo: ,ideatem ludzkosci nie jest natura, nie
zywot rajski na jej tonie, nie odpoczynek wieczny, nie nirwana, lecz sita!”°.
Sita duchowa konieczna do walki z przyroda, wyemancypowania spod jej
wladzy. Sita duchowa jako warunek i czynnik postepu na drodze ewolucji.
Patrzac na Szymanowskiego z perspektywy stanowiska ewolucyjne-
go, zajmowanego przez Natkowskiego, na pewno nalezy kompozytora
zaliczy¢ do jednostek najwyzej uorganizowanych, forpoczt ewolucji psy-
chicznej. Takze jego tesknoty do natury wpisujg si¢ w system ekonomii sit,
zaprezentowany przez uczonego. Zarowno te dionizyjskie a la Nietzsche,
jakite ala Rousseau, pod wptywem ktorych z czasem osiadl wsrod go-
raliw Zakopanem. Jedne i drugie znalazly wyraz w twdrczosci Szymanow-
skiego, w ktorej jego sita absolutna przejawiata si¢ jako talent.
Dziennikarce Ludwice Ciechanowieckiej w wywiadzie dla ,,ABC Lite-
racko-Artystycznego” kompozytor powiedzial w 1933 roku:

[jlakie to dziwne [...] —nieraz brak mi Ukrainy, jej stonica, jej dalekich przestrzeni,
a przeciez stokro¢ blizsza stata mi si¢ goralszczyzna. Urodzitem si¢ przeciez na

Ukrainie, tam spedzilem dziecinstwo, odczuwatem ja cala dusza, kochatem jej

dobroczynny klimat, jej bujnos¢ i stodycz, a nie wywarta na mnie takiego wpty-
wu, jak przelotnie poznane Zakopane. Tutaj odnalaztem siebie — ludnos¢ ukra-
inska nie wzruszyta mnie, wzruszal mnie tylko klimat, podczas gdy w Tatrach

obudzito si¢ we mnie poczucie rasowej wspolnoty z goralszczyzna. Przeptyna-
tem ponad pickna Ukraing, a dobitem do portu w Tatrach...10.

Scisle méwiac, do portu w Tatrach dobit Szymanowski, ptyngc ponad
piekna Ukrainag z portu na Sycylii. Na Potudniu bowiem najpierw jego wy-
obraznia tworcza miata swoja ojczyzne. Na Sycylii bito zrddto jej sity. Totez
duchem tam zyjacy kompozytor, w aurze mitu dionizyjskiego dokonywat
retransmisji sit, jak powiedziatby Natkowski. W krainie mitu dionizyjskie-
go jako natury, za ktorg tesknit i w ktorej odnajdywat siebie. Doswiadczat
nieuchwytnego w rzeczy samej ,,ja” i znajdowat pochop do twoérczosci.

9 W. Natkowski, Natura i sita, op. cit., s. 114.
10 Rozmowa z Karolem Szymanowskim, w: K. Szymanowski, Pisma muzyczne, op. cit., s. 438.
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Tam tez, na Sycylii, znalazt swoja maske, krola Rogera 11 Sycylijskiego,
ktdrg natozyt w operowym arcydziele. W trakcie pracy nad Krdlem Ro-
gerem okazalo si¢ jednak, ze tesknota Szymanowskiego do natury si¢ga
glebiej niz do mitu dionizyjskiego o charakterze indywidualistycznym.
I ze w sytuacji odzyskania przez Polske niepodlegtosci ujawnit sie w pelni
jej aspekt psychospoteczny. A to wymagalo juz zmiany pejzazu i kontak-
tu z naturg zdolna sprostac tesknocie kompozytora, otwartego teraz na
mit kolektywistyczny. Inaczej bowiem nalezato spodziewac si¢ zakiocen
w transmis;ji sit biologicznych na duchowe i przypuszczalnie blokady twor-
czej, a moze nawet zaburzen psychicznych.

Szymanowski nie byl jedyny w tym czasie wsrod forpoczt ewolucji psy-
chicznej, ktory przezywat taki kryzys duchowy. I nie on jeden szukat nowe-
go zrodta sity. Znalazt je pod Tatrami, u gorali w Zakopanem. Tu obudzito
sie w nim ,,poczucie rasowej wspdlnoty z goralszczyzng”. Innymi stowy,
goralszczyzna objawita mu si¢ jako niedotknigta uwigdem cywilizacyj-
nym, nalezgca do natury pierwotna forma bytu narodowego i zasobnik
energii tworczej. Kipiacy zyciem matecznik polskosci (ktore to wyobraze-
nie musial porzucié pézniej, wobec przeczacych mu ustalen naukowych).
Poszukiwane zrodlo sity niezbednej do dalszego rozwoju indywidualnego
ispotecznego.

Przelotne poznanie Zakopanego i spotkanie Szymanowskiego z kul-
turg goralska Podhala zaowocowato po latach baletem Harnasie op. 55
(1921-1931). Potezng transmisjg biologicznych sit kompozytora na ducho-
we. Na dzieto-symbol, wyrazajace jego najglebsza tesknote za natura, za
zyciem. Za wszystkim, czego brakowato zmagajace;j si¢ z kryzysem du-
chowym kulturze. Trafnie intencje Szymanowskiego odczytat Jan Lechon
i przedstawit w artykule pt. Narodziny mitu, opublikowanym w ,,Gazecie
Polskiej” po premierze Harnasiow w Operze Paryskiej, z aprobatg same-
go kompozytora.

Sztuka polska znalazta na Podhalu to, czego jej byto potrzeba i czego, wedtug
jej instynktu, potrzeba byto w tym czasie duszy polskiej, i te surowa rude prze-
robita na najwyzsze dziela muzyki, poezji i plastyki, dziela ogélnonarodowe
iw pewnym sensie dla calego narodu symboliczne. [...] Jezeli jednak instynkt
sztuki polskiej zwrocit si¢ ku nim [Janosikom i harnasiom], jesli przeniéstich nad
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sielankowych Wiestawow i, prawde mowiac, nad gospodarnych Borynow — to
nie dlatego, zeby zbdjnictwo byto doskonatg formg temperamentu, namigtnosci,
ale dlatego, ze w tym utomnym wyrazie wypowiedziata si¢ jak nigdzie indziej
w Polsce elementarna, radosna, twarda, zwycigska sita, ktorej wtedy takneta
i sztuka polska, i my wszyscy 1.

Lechon, podobnie jak Natkowski, zwrocit uwage na zwiazek natury i sity.
Podhale przedstawito mu si¢ jako ostoja natury, zamieszkata przez goral-
skich potbogow kraina mitu kolektywistycznego, zdolnego ozywic¢ wspot-
czesne zycie duchowe. Wzmocnié wspdlnote narodows. ,,Swiat sity, swo-
body, pieknosci”, objawiony wtasnie w Harnasiach.

Nasza tesknota do tego swiata, jego odkrycie, pojecie, rado$¢ bytu, tryumfzycia,
zrodzone na jego szczycie i nieukojona tesknota do czegos, co jest jeszcze wyzej —
wszystko to, zamkniete jest w muzyce Szymanowskiego12.

Konkludujac, nazwatl Lechon Harnasie wprost ,,boska piesnig o sile,
o mtodosci, pie$nig prawieczng, symboliczng, piesnig catego ludu”.

Natkowski pisal, ze ,,transmisja sity moze si¢ odbywac¢ nie tylko w 0b-
rebie danej jednostki, lecz moze przechodzié z jednej jednostki na drugg” 3.
Przyktady na to znajdujemy w sztuce, w przypadku dziet zrodzonych
z prawdziwego talentu. Wowczas za posrednictwem dzieta moze doko-
nywac si¢ transmisja psychiczna silty artysty na odbiorce. O czyms$ takim
pisal wlasnie Lechon w artykule o Harnasiach: ,kiedy milkng ostatnie
dzwieki Harnasiow, wszyscy czujemy, ze muzyka nie konczy sie, ze jej
tworca jest jej peten i przez niego my takze”#. Balet Szymanowskiego, jak
widac, bylby w stanie sprostac¢ wysokim wymaganiom krytyki sztuki ze sta-
nowiska ewolucyjnego, gdyby mogt go obejrzec i ocenic autor Natury i sity,
zmarly w1911 roku.

Jan Lechon, Narodziny mitu, ,Gazeta Polska” 1936 nr 165, s. §; przedruk w: idem, Cudow-
ny swiat teatru. Artykuty i recenzje, 1916-1962. Zebral i opracowat Stanistaw Kaszynski,
Warszawa 1981, s. 130-134.

Ibidem.

W. Natkowski, Natura i sita, op. cit., s. 118.

J. Lechon, op. cit.
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Natura to sila, a sita to barbarzynstwo. Powrot do natury, nawet chwi-
lowy, oznacza zatem regres cywilizacyjny, ale takze przewartosciowanie
barbarzynstwa jako takiego. Potrzeba retransmisji sit dotyczy jednostek,
ale moze tez by¢ problemem spoteczenstw i okresla¢ charakter catych
epok w ich historii. Z tej perspektywy inaczej przedstawiajg si¢ czasy de-
kadencji jako okres ostabienia sit witalnych i kryzysu kultury europejskie;j.
Nieprzypadkowo wlasnie w tym czasie Zywiolowo rozwijaja si¢ etnografia
i etnologia, a na ludy barbarzynskie, dzikie zaczyna si¢ patrze¢ z duzym
zainteresowaniem. Wyjezdzac na wies, ale takze wyprawia¢ na krance
swiata w poszukiwaniu cztowieka pierwotnego. Nazywac niegdysiejsze
barbarzynstwo cywilizacjg pierwotna i badac¢ naukowo, na co patrzyt zycz-
liwym okiem nawet Wactaw Natkowski, poza tym przeciwny jak wiadomo
ynaturotropii” we wszelkich formach1s.

Tesknota za pierwotnoscig i zainteresowanie, a czesto wrecz fascyna-
cja tym co archaiczne, mialy takze wymiar estetyczny. W znaczacy spo-
sob wplynety na ksztatt literatury, sztuki, architektury. Karol Szymanow-
ski zachecal mlodych muzykow polskich do siegania po bogactwo ukryte
w barbarzynskiej muzyce gorali podhalanskich. W 1924 roku w artykule
O muzyce goralskiej pisat:

[plragnatbym, by mtodsza generacja polskich muzykow zrozumiata, jakie bogac-
two odradzajace anemiczna naszg muzyke, kryje sie¢ w tym polskim ,,barba-
rzynstwie”, ktdre ja juz ostatecznie ,,odkrytem” i pojatem — dla siebie 1©.

O ktorym wyrazit si¢ znakomity muzykolog, Adolf Chybinski: ,, Potwor-
ne barbarzynstwo! Wspaniate barbarzynstwo!” 7. Natomiast Natkowski,
ktory idei postepu ewolucyjnego podporzadkowat dogmatycznie rowniez
sztuke, ironicznie konstatowat w 1893 roku: ,w dobie ostatniej gtow-
nym kierownikiem filozoficzno-estetycznej mysli polskiej jest Sabata! —
dostawca zetycy dla chorych zotadkow i madrosci dla chorych, lub uwstecz-
nionych w rozwoju mézgdéw”. I ttumaczyl swe stanowisko:

15 Zob. W. Natkowski, Natura i sita, op. cit., s. 110-111 (przypis).
16 K. Szymanowski, O muzyce géralskiej, w: idem, Pisma muzyczne, op. cit., s. 107.
17 Adolf Chybinski, Karol Szymanowski a Podhale, wyd. 3, Krakow 1980, s. 22.
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[n]ie chcemy tu bynajmniej zaprzeczac, ze np. niektore motywy piesni lub po-
dan ludowych jako objawy pewnej sity [...] obrobione artystycznie przez mistrza
tonow lub stowa, moga si¢ sta¢ wielkimi utworami sztuki, podobnie jak pewne
kamienie, w naturze zanieczyszczone i nieksztattne, staja si¢ po oszlifowaniu
najpiekniejszg ozdoba. [...] chodzi tylko o to, by objawdw tych nie traktowaé ze
stanowiska mdtej czutostkowosdcit8.

Na pewno nie byt ,,czutostkowy” Karol Szymanowski, ktory jako artysta
dazyt do sztuki obiektywne;j. I poniekad zastosowat sie¢ do uwag uczonego
geografa, gdy nakierowany przez badajacego kulture muzyczna Podhala
Adolfa Chybinskiego zainteresowal sie ,,Sabatowg nutg”1°.

Ale barbarzynstwo to dla kompozytora nie byta tylko prymitywna for-
ma sztuki, ktora moze by¢ inspiracja dla tworczosci z kregu kultury wy-
sokiej. To takze, a moze przede wszystkim, kategoria estetyczna w duchu
Nietzscheanskiego ,przewarto$ciowania wszystkich wartosci”, decydu-
jaca o rzeczywistej wartosci sztuki. Swiadczaca o jej prawdziwej gtebi i ar-
tyzmie. Kategoria, z ktora scisle zwigzane jest métier sztuki: barbarzyn-
ska, zimna ,,pewnos$¢ reki” artysty przy spetnianiu twérczego zamiaru.
Bo, jak pisal Szymanowski w liscie do Jarostawa Iwaszkiewicza z 18 sierp-
nia 1918 roku, zachwycajac si¢ barokowym ,,barbarzynstwem” mtodego
poety: ,,ostatecznie kazdy wielki artysta jest barbarzynca, bo jest silnym
[wolnym?] i bezwzglednym”2°. Nalezatoby dodaé jeszcze, ze bliskim na-
tury, o bezposrednim temperamencie i z ,,niezmgcong niczym czystoscia
wyrazu rasy’, bo tak pisal o muzyce gorali — artystow par exellence, kto-
rych sztuka osiagneta jego zdaniem doskonatosc formy?21.

Wzorem artysty-barbarzyncy w muzyce byt dla Szymanowskiego, nie-
watpliwie siegajacy do folkloru rosyjskiego, a po prawdzie kreujacy muzyke
pogariskiej Rusi, twérca Swigta wiosny, Igor Strawiniski22. ,,Najwybitniejszy

W. Natkowski, Natura i sita, op. cit., s. 108-110.

Zob. A. Chybinski, op. cit., s. 13-15.

Karol Szymanowski, Korespondencja. Petna edycja zachowanych listow od i do kompozytora.
Zebrata i opracowata Teresa Chylinska, t. 1: 1903-1919, Krakow 1982, s. 541.

Zob. K. Szymanowski, O muzyce géralskiej, op. cit., s. 106-107.

,»Nie interesowat sie folklorem, — pisal o Strawinskim autor jego biografii, Ludwik
Erhardt —lecz rdéwnoczesnie z niezwykta muzyczna intuicja potrafit bezbtednie uchwycic¢
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kompozytor naszych czasow, najbardziej odkrywezy” 23, ktory ,,swoja po-
tezng — nieco barbarzynskg, pelng jednak odradzajacej sity — reka, wy-
cisnat [...] pietno na catej muzyce Zachodu”24. Byt poza tym Strawinski
typem ewolucyjnym, jakby powiedzial Natkowski, a co w istocie zauwazyt
Szymanowski w artykule o rosyjskim kompozytorze. Piszac o jego sztuce,
stwierdzit miedzy innymi, ze ma ona ,charakter demonstracyjnie i defini-
tywnie «przewarto$ciowujgcy» ustalone juz pojecia o estetyce muzyczne;j”
oraz ,,cechy pozornej «rewolucyjnosci», bedacej w istocie rzeczy $mia-
tym i stanowczym skrotem ewolucyjnej drogi, po ktorej dazy nieubtaga-
nie sztuka dzisiejsza” 25. Zas samego Szymanowskiego jako typ ewolu-
cyjny okreslit z kolei Chybinski, ktory zwrdcil uwage na zaleznos¢ zmian
stylistycznych w tworczosci kompozytora od jego przemian duchowych:

[plroces ten, tak bardzo widoczny w tworczosci Szymanowskiego, jest zapewne
zupelnie zrozumiaty wobec ,,ewolucyjnego” rodzaju i typu, jakim byt genial-
ny talent Szymanowskiego, ktory tez sam siebie za typ tego wlasnie rodzaju
uznawal?6.

Powrdt do natury przez zblizenie z ludem oznaczat dla tworcy Harna-
siow osiggniecie ,,cudownej harmonii miedzy tworczym geniuszem ludu
a tworczym geniuszem jednostki, ktora swoj personalny styl umiata zjed-
noczy¢ ze stylem ukochanego przez siebie srodowiska”27. Stowa Adolfa
Chybinskiego opisuja szersze zagadnienie mozliwosci i warunkow udanej
inspiracji folklorem w sztuce niz tylko przypadek Szymanowskiego. Do-
tykaja tajemnicy stworzonych pod wptywem natchnienia kultura ludowa
arcydziel Kazimierza Przerwy-Tetmajera, Bolestawa Lesmiana, ale takze

jego istote. [...] Nie dbat o narodowy charakter swej muzyki. Kiedy chciat jej nadac ro-
syjski koloryt, czerpat go nieomylnie z wlasnej wyobrazni”. (L. Erhardt, Igor Strawiriski,
Warszawa 1978, s. 91).

Zob. Stawny kompozytor polski w Kopenhadze, w: K. Szymanowski, Pisma muzyczne,
op. cit., s. 461.
Karol Szymanowski o muzyce wspétczesnej, w: ibidem, s. 60.

K. Szymanowski, Igor Strawiriski, w: ibidem, s. 137.
A. Chybinski, op. cit., s. 50-51.
Ibidem, s. 59.
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Chopina. Dotyczg stosunku artysty do przedmiotu, do wlasnego tworzy-
wa sztuki, do swego dzieta. Chodzi w nich niejako o ,,metode” sztuki, bez
wzgledu na charakter tworzywa — stowo czy muzyke.

Przykladem doskonalego zespolenia artysty z ,twdrczym geniuszem
ludu” byt Tetmajer, ktéry w Przedmowie do wydania czwartej serii opo-
wiadan Na Skalnym Podhalu pisat:

[o]wszem, mnie zalezy na tym, aby doswiadczy¢, w jakiej mierze mozna zblizy¢
si¢ do fantazji chtopskiej i ten dopiero naprawde chtopskie rzeczy pisa¢ moze, kto
sam we wlasnym mozgu tak, jak chtop mysle¢, we wlasnym sercu tak, jak chtop
czué potrafi. Nie do$¢ jest obserwowaé chtopa — trzeba si¢ umieé staé chtopem?8.

I ,,dotartjak nikt inny do dna swej rasy”, ze za komentarz zacytuje sto-
wa Szymanowskiego o Igorze Strawinskim?®. Izdaje sie, ze to jest wiasnie
sposob na trwanie kultury ludowej, o czym mozna przekonac sie, obser-
wujac dzisiejsze autentyczne, tworcze zainteresowanie rozmaitymi jej for-
mami. Przy czym w ,,stawaniu sie chfopem” poeta nie zachecat kolegoéw
po pidrze do wkladania na ramiona cuchy a na nogi kierpcow, lecz do eks-
ploracjijezyka, gwary goralskiej. Tam bowiem, w jezyku, w poezji ludowe;j
szukat ducha Tatr. I znalazt. ,,Uchwycit istote poezji ludowej, wypreparo-
wal ukryta strukture jej swiatopogladu, a nastepnie wigczyl w swoj idiom
tworczy i podporzadkowat wlasnej wypowiedzi” 30. W rezultacie opowia-
dania Tetmajera ze Skalnego Podhala poszty w lud i zaczely zy¢ wtasnym
zyciem. Niektdre z nich zaczeto powtarzac jako oryginalne opowiesci lu-
dowe, a znalazl si¢ nawet bajarz przypisujacy sobie wspotautorstwo kilku.
Podobnie stalo si¢ ze znanym z pierwszego obrazu Harnasiéw Marszem
zbojnickim Hej! idem w las, piorko mi si¢ migoce!, zacytowang przez Szy-
manowskiego piesnia goralska. A przeciez to poczatek wiersza Tetmajera
z opowiadania Sobek Jaworcarz jaki honor miat. Przyznajmy, Ze to dobry

Cyt. za: Edward Boniecki, Archaiczny swiat Bolestawa Lesmiana. Studium historycznoli-
terackie, Gdansk 2008, s. 147.

Karol Szymanowski o muzyce wspétczesnej, op. cit., s. 60.

E. Boniecki, Archaiczny swiat..., op. cit., s. 45.
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temat na anegdote (nabrat si¢ nawet Jarostaw Iwaszkiewicz), a w rzeczy-
wisto$ci dowdd geniuszu poety3L.

Kompozytor nie skrywat podziwu dla Skalnego Podhala Tetmajera, a frag-
ment $wiadomie, czy tez nieswiadomie, wykorzystal jak wida¢ w Harnasiach.
Znalt rowniez Lesmiana, ktory idac podobng pod pewnym wzgledem droga
rozwoju artystycznego do poety z Ludzmierza, odnalazt w sobie cztowieka
pierwotnego i przemowil jego gtosem w poezji, w czym nie przeszkadza-
ta mu bynajmniej lektura Spinozy, a prawdopodobnie nawet Husserla32.
Swoja ,metode” tworczg Szymanowski bezposrednio podpatrzyt jednak

Tetmajer opatrzyt wiersz nastepujacym komentarzem w pierwszym wydaniu Skalnego
Podhala (1903-1910): ,Hej, idem w las... etc. — Marsz ten caly jest mojej kompozycji. Nuta
jego jest znana w gorach powszechnie, ale stéw nigdy dowiedzie¢ si¢ nie mogtem” (Ka-
zimierz Przerwa-Tetmajer, Na Skalnym Podhalu, [seria] 11, Warszawa 1904, s. 161; Przy-
piski). Za$ pozniejszy wydawca dodat: ,,Oryginalny tekst goralski do marsza Hej, idem
w las nigdy nie istnial. Znano jedynie jego melodig, tzw. «Slodyczkowa nute»” (Kazi-
mierz Tetmajer, Na Skalnym Podhalu, red. Roman Hennel, wstep Aniela Eempicka, ilustr.
Andrzej Stopka, Krakow 1957, s. 481). Wiersz ten Tetmajer zamie$cil poza tym w piatej
serii Poezji (Marsz zbdjecki ze ,,Skalnego Podhala”, w: Kazimierz Przerwa-Tetmajer, Po-
ezje, [seria v], Warszawa 1905, s. 217-220). Totez mylil si¢ Jarostaw Iwaszkiewicz, kiedy
pisat o Marszu zbdjnickim z Harnasiow: ,Zaréwno stowa, jak i melodia, sa dostownym
cytatem popularnej piesni [ludowej]. Szymanowski dodaje tylko na koncu strofki wyso-
kie g z przednutka o oktawe nizej — jako nasladowanie géralskiego okrzyku” (Jarostaw
Iwaszkiewicz, , Harnasie” Karola Szymanowskiego, w: idem, Pisma muzyczne (Dzieta),
Warszawa 1983, s. 507).

Lesmianowska droga do natury przez zblizenie do poezji in crudo, mowy cztowieka pier-
wotnego sprobowat poj$¢ Szymanowski w Stopiewniach op. 46 bis, pieciu piesniach na
glos i fortepian do stow Juliana Tuwima (1921, wersja z orkiestra 1922-1923/24). Zainspi-
rowat kompozytora cykl sze$ciu wierszy Tuwima pt. Stopiewnie, odwotujacy sie do eks-
perymentow z jezykiem poetyckim, zafascynowanego kultura ludowa rosyjskiego futu-
rysty, Wielimira Chlebnikowa. Tuwim nawigzat do usitowan Chlebnikowa odrodzenia
poezji przez stworzenie niezsemantyzowanego ,jezyka pozarozumowego” i wykreowat
w Stopiewniach wlasny, wysnuty z wyobrazni jaki$ archaiczny jezyk, niby prastowianski.
Poszukujaca arché stylizacja jezykowa stata si¢ takze inspiracja dla Stabat Mater op. 53
(1925-1926) Szymanowskiego (przektad sredniowiecznej sekwencji na jezyk polski Jo-
zefa Jankowskiego). Nastgpnego kroku kompozytora dazacego do stworzenia stylu pol-
skiego. Dopiero jednak na Podhalu znalazl poezje pierwotng, ktora pomogta mu spetnié¢
ten zamiar.
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u Chopina. To twdrca Mazurkéw otworzyl przed nim skarbiec muzyki lu-
dowej, wskazat prawdziwg droge powrotu do natury.
W samej rzeczy: — pisat a propos artykutu Béli Bartoka U 2rodet muzyki ludowej —
muzyka ludowa jako surowy kruszec nie stanowi jeszcze dzieta sztuki wnaszym
pojeciu, elementy jej wprowadzone z zewnatrz do dzieta sztuki wytwarzaja kom-
promisowy — dzi$ juz szablonowy styl ,,egzotyczny”.
Nalezy wigc umie¢ — poza sferg wszelkiego apodyktycznego estetyzmu — ujaé
owo wieczyscie bijgce ,,serce rasy” w dlonie, odtworzy¢ na nowo w formie do-
skonalego, powszechnie zrozumiatego dzieta sztuki to, co w ludzie przejawia sie
jako samoistna, nie uj¢ta w zadne karby dyscypliny sita tworcza. [...]
Mysmy w dziejach muzyki naszej mieli krotki, lecz ol$niewajacy przebtysk owej
genialnie-wizjonerskiej tworczosci. Méwie tu oczywiscie o Fryderyku Chopinie 33.

Wyrdznionym aspektem ,,metody” twdrczej Szymanowskiego byt
obiektywizm. Metodycznie obiektywny stosunek artysty do tworzywa,
do dzieta. Powigzany z decydujacym o doskonatosci formy metier. Pod-
stawa trwalej wartosci dzieta. Jako pojecie ,,obiektywizm” blizszy jest zde-
cydowanie nauce niz sztuce, totez podkreslanie przez kompozytora jego
znaczenia w twdrczosci zwraca uwage. Wiele tez thumaczy z jego stosun-
ku quasi-naukowego do folkloru i do kultury ludowej. Blizszego na swdj
sposob uczonemu geografowi, Wactawowi Natkowskiemu niz kompanom
z bohemy artystycznej. Wyrosty bowiem w pozytywistycznym kulcie na-
uki, Szymanowski byt w pewnym sensie artysta-pozytywistg. Dla nauki
zywit wielki szacunek, ze wspomne o dumie z doktoratu honorowego Uni-
wersytetu Jagiellonskiego i nastepnie bilecie wizytowym ,,Prof. dr. Karo-
la Szymanowskiego”. A do natury powracal wlasnie jak pozytywista. Nie
bezposrednio do zrodet pierwotnosci, jak to robili romantycy i ich moder-
nistyczni nastepcy, zachtystujacy sie folklorem wprowadzanym wprost
do sztuki, ale jakby z naukowym dystansem, przygladajac si¢ z obiek-
tywizmem i analizujgc archaiczne struktury muzyki ludowej. I dopiero
z tak przygotowanego tworzywa komponujac wlasne dzieta, Swiadomie
siegajace do ludowej arché. Ozywiajacej proces ewolucji muzyki i samej

K. Szymanowski, Zagadnienie ,,ludowosci” w stosunku do muzyki wspétczesnej, w: idem,
Pisma mugyczne, op. cit., s. 172.
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ozywajacej w nowej, wyzszej i wysublimowanej formie. W nowych synte-
zach pierwotnego ducha muzyki jako utworach wspotczesnych.
Szymanowski ustalit swoj stosunek do muzyki ludowej dzigki Chopi-
nowi. Ale dodajmy, ze byt to Chopin wyjety z ram romantycznej estetyki
sztuki jako wyrazu. Zreinterpretowany przez tworce Harnasiow, umiesz-
czony w muzycznym in illo tempore. Artysta doskonale obiektywny w sto-
sunku do swego dzieta i o najwyzszych standardach métier. W rozprawie
poswieconej Chopinowi pisat Szymanowski o znaczeniu métier w zwiazku
zjego dzietem:
[6]w pozytywizm wprowadzajacy pojecie ,rzemiosta” w sfere najwyzszych za-
gadnien sztuki, jest jeno zdrowym instynktem, niedwuznacznym stwierdzeniem
faktu, iz rzetelne warto$ci dzieta sztuki osiggalne sg jedynie na gruncie absolut-
nego opanowania materiatu. W procesie tworczym wazne przede wszystkim jest

jak —nastepnie dopiero co; zadne tez z zewnatrz do dzieta muzycznego wprowa-
dzone elementy podnie$é nie zdotajg jego ,,duchowej wartosci” 34.

I to whasnie z tym ,pozytywizmem?”, ktory do estetyki wprowadzili Fran-
cuzi, wigze si¢ dokonana przez Chopina ,,przemiana wartosci” i ,,jego ol-
brzymie znaczenie w ewolucji muzyki wszech$wiatowe;j”. A takze ujecie
y»ponaddziejowego niejako, najglebszego wyrazu swej rasy” i podnie-
sienie muzyki polskiej do wyzyn ,,sztuki wszechludzkiej” 35.

Karol Szymanowski powrocil zatem do natury i przeistoczyt sie w gora-
la. Odnalazt w sobie ludowego muzyka, tak jak Tetmajer i Lesmian w gleb-
szym sensie stali sie tworcami ludowymi. ,,Tajemnicg artystycznej intuicji
Szymanowskiego byto nieomylne wyczucie stylu muzyki goralskiej” —
pisata w zwiazku z Harnasiami Teresa Chylinska36. Ale dodajmy, Ze takze
dogtebne poznanie praktyki wykonawczej géralskich muzykantéw oraz
uchwycenie istoty i przyswojenie konstytutywnych elementow ich ,,tech-
niki kompozytorskiej”. I nie bylo z nim, jak w piosence Skaldéw sprzed
lat, ze ,,Hej, z wierzchu baranica, a pod spodem smoking” 37. Nie byt

K. Szymanowski, Fryderyk Chopin, w: ibidem, s. 95.

Zob. ibidem, s. 98.

Teresa Chylinska, Karol Szymanowski i jego epoka, t. 2, Krakéw 2008, s. 473.

Zespot Skaldowie, Z kopyta kulig rwie (1968): muzyka Andrzeja Zielinskiego, stowa Andrzeja
Bianusza (wtasc. Janusz Bibik). Wydana na ptycie Skaldow Cata jestes w skowronkach (1969).
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ykulturalnym” kompozytorem. Bezposrednio, blisko, $cisle zzyt si¢ ,,z lu-
demijego sztuka, tak zrosta z samym zyciem”, czego od artysty ,istotnie
tworczego”, zainteresowanego folklorem, oczekiwal Chybinski38. Jak sil-
ne i glebokie wiezi taczyly Szymanowskiego z goralami zakopianskimi, to
sam si¢ przekonal, kiedy lezal chory w sanatorium w szwajcarskim Davos.
Pisat stamtad do Zbigniewa Unitowskiego w Warszawie, 29 pazdziernika
1929 roku:
[n]ie wiem, czy wiesz, ze gorale na catej kuli ziemskiej s do siebie podobni. Nasi
maja najwiecej wdzieku i inteligencji. Ale dzis jest sobota, do$¢ pézno w nocy,
iwszyscy sa naturalnie pijani (tutejsi gorale) i tak krzycza, wrzeszcza i $piewaja
akurat jak nasi. W kazda taka sobote przezywam najokropniejszy atak tgsknoty

spowodowany przez dzikie wrzaski i krzyki. Czyz mozna mowic o kulturalnych
»kompozytorach” wobec takich zwierzen? 32

Zzywszy si¢ z goralami, z czasem Szymanowski zwrocit uwage takze
na archaiczna muzyke Kurpiow. Dzialo si¢ to jednak z perspektywy Zako-
panego i tutejszych doswiadczen z folklorem.

Wactaw Natkowski potrzeba retransmisji sit, chwilowego powrotu do
natury pierwotnej ttumaczyt genez¢ stynnego obrazu Wtadystawa Podko-
winskiego Szat uniesien. ,,To wyjasnia, — pisat — dlaczego przeduchowiony,
umierajacy juz prawie z wyczerpania sit na transmisje duchowg artysta
tworzy «szal uniesien», uosobienie potegi zywiotowej zmystow” 40. Tak
mozna tez wyjasnia¢, dlaczego zmagajacy sie stale ze stanami depresyjny-
mi (,napady depresji”, ,przykre stany nerwowe” 41), ostabiony przez wy-
niszczajace organizm pratki gruzlicy Szymanowski komponowat Harnasie.
Towarzyszyta temu, poswiadczona w jego korespondencji z tego czasu licz-
nymi wzmiankami, silna ,,reakcja erotyczna”, jak wyraziltby sie Natkowski.
Dowdd wyczerpania sit kompozytora wskutek pracy duchowej i potrzeby
reakcji biologicznej, retransmisji sit. A Szymanowski komponowal muzyke
uobecniajgcg pierwotng, nieposkromiong site zycia.

Zob. A. Chybinski, op. cit., s. 10 i nast.

K. Szymanowski, Korespondencja, op. cit., t. 3:1927-1931, cz. 2, Krakow 1997, s. 333.

W. Natkowski, Forpoczty ewolucji psychicznej..., op. cit., s. 25.

Zob. list do Zofii Kochanskiej w Nowym Jorku z 25 111 1930 (K. Szymanowski, Korespon-
dencja, t. 3:1927-1931, cz. 2, Op. Cit., 5. 181).
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Natkowski, entuzjasta i apologeta cywilizacji twierdzil, ze: ,,w przy-
szlosci ludzkosc nie bedzie miata nawet do czego wraca¢, bo natura znik-
nie”. A przede wszystkim wyewoluowana dostatecznie, nie bedzie miata
juz takich tesknot. I snul tyle smiale, co straszne marzenia o swiecie jako
wyrazie ,wszystko famigcego rozumu ludzkiego, nieugietej woli ludzkiej,
niezmierzonych, nieskonczonych pragnien ludzkich!”. I dalej:

[gldy na ,,dziewicze” dzi$ jeszcze szczyty gor, 1$nigce w promieniach stonca
srebrna opona $niegoéw, pobiegna szyny kolei; gdy rzeki, wijace si¢ malowniczo
$rod zielonego kobierca tak, stang sie prostymijak sznur kanatami, ujetymiw ta-
my; gdy dziko-wspaniate, nieokietznane dzi$ wodospady stang si¢ fabrykami
elektrycznodci [...] 42.

Stanowisko Karola Szymanowskiego wzgledem rozwoju cywilizacji
ipostepunie bylto tak bezkrytycznie entuzjastyczne, a przynajmniej o tym
nic nie wiadomo. Widziat przeciez Wielka Wojne, rewolucje bolszewic-
ka+3 i nowy etap rozwoju cywilizacji. Zainteresowanie perspektywami
ewolucji ograniczat do obszaru muzyki, do ktdrej przy komponowaniu
Harnasiow podchodzil wlasnie ze stanowiska ewolucyjnego. W ,,najsu-
rowszym prymitywie” muzycznym odnajdujac ,jego nieprzemijajace
i zdolne do dalszego rozwoju warto$ci” 4. Uaktywniajac niejako niewy-
korzystany dotad potencjal muzyki, ozywiajac i dopelniajgc proces jej
ewolucji. Wiaczajac sie¢ w ewolucje swym talentem, swa sitg absolutng.
Natomiast co do natury przejawiajacej sie w folklorze, to swiadomy nie-
uchronnego zanikania starat si¢ zachowac w nowych formach jej piekno,
»samorodne piekno”. To, co cenil najwyzej.

W. Natkowski, Natura i sita, op. cit., s. 113.

Postawa rosyjskich artystow awangardowych odwotujacych sie wprost do sztuki ludo-
wej, a przy tym zaangazowanych w propagande niemiltego kompozytorowi bolszewizmu
rowniez mogta mie¢ pewien wptyw na wyzbyty emocji, obiektywny stosunek Szymanow-
skiego do folkloru.

Tak Szymanowski pisal w po$miertnym wspomnieniu o Karolu Stryjeniskim na temat sto-
sunku wybitnego architekta do folkloru goralskiego, ktory byt im obu wspdlny (K. Szyma-
nowski, Pamigci Karola Stryjenskiego, w: Pisma muzyczne, op. cit., s. 332-333).
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Karol Szymanowski w Zakopanem powraca do natury

STRESZCZENIE

Karol Szymanowski w Zakopanem
powraca do natury

Zmeczeni cywilizacja i przerafinowang
kultura modernisci podjeli romantyczna

ide¢ powrotu do natury. Takze w muzyce.

Karol Szymanowski przede wszystkim

w Harnasiach. Zapowiedzia tego bylo
juz siggnigcie w tworczosci do mitu dio-
nizyjskiego. Uzasadniona psychologicz-
nie idea powrotu do natury objawiata si¢
jednak czesto w groteskowych formach.
Zwalczal ja, choé nie bezwzglednie, mie-
dzy innymi wywodzacy si¢ z formacji po-
zytywistycznej wybitny geografikrytyk
kultury, Wactaw Natkowski. Powrdt do
natury tworcy Harnasiow miat wlasnie —
by¢ moze w zwiazku z tym — krytyczny
charakter.

stowA kLuczowe Karol Szymanowski,
Wactaw Natkowski, Harnasie, natura, mit
dionizyjski

ABSTRACT

Karol Szymanowski in Zakopane Goes
Back to Nature

Weary of civilisation and over-sophisti-
cated culture, the modernists took up the
romantic idea of going back to nature,
also in music. Karol Szymanowski did so
primarily in Harnasie. This had already
been haralded by the reference to Diony-
sian myth in his music. Although psycho-
logically justified, the idea of going back
to nature was often manifested in gro-
tesque forms. It was fought, though not
ruthlessly, by an outstanding geographer
and culture critic from a positivist back-
ground, Wactaw Natkowski. This may
have been the reason why the return to
nature of the composer of Harnasie com-
poser had a critical character.

keyworps Karol Szymanowski, Wactaw
Natkowski, Harnasie, nature, Dionysian
myth
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